PREMISELE APARITIEI ARTEI MODERNE iN ROMANIA.
PARTEA I.
DE LA PRIMITIVI LA PASOPTISTI

Dan Ridulescu”™”

Abstract: The first signs of the changes in the Romanian medieval art began in the late
18 th century and can be materialized by paying more and more importance to the lay
character. The 19th century was characterized, since its beginning, by the presence of
the easel painting technique, having its origins in the Western culture and it will play,
by itself, a different role in contrast with the traditional art painting. For this reason,
the entire painting technique of the time, regardless the themes-the portrait, the
allegory, historical or specific manner — will capture the changes experienced by the
Romanian society for almost a century. In the same way, the social status of the artist
suffered a series of transformations which will influence as well the creative art (their
artistic output). The connection of the Romanian painting technique with the
contemporary European art was fulfilled at a rapid pace, including a generation of
foreign painters settled in the Romanian countries, setting up belle art courses and art
exhibitions Also, in the late 19th century appeared the first Romanian painters
graduating foreign universities. This article tries to summarize the very methamorfosis
of art and the artistic world, not only by explaining the transition from tradition to
modernity, but also by selecting and analysing the works which have made it possible.
Keywords: painting, medieval versus modern, portrait, history painting

Prin intermediul acestui articol propunem o sintetizare — fundamentata pe o
serie de lucrdri consacrate, precum cele semnate de G. Oprescu, V. Dragut,
V. Florea ori A. Cornea —, a evolutiei picturii de sevalet in Principatele roméane, de
la sfarsitul secolului al XVIll-lea si pana la revolutia pasoptista. Prin cercetarea a
numeroase tablouri, aflate in patrimoniul diferitelor muzee din tard, s-au putut
stabili anumite trepte ale dezvoltarii artei romanesti, dar si metamorfozele suferite
de aceasta in mai putin de o sutd de ani, in incercarea de racordare si integrare
rapida in ansamblul artei europene.

Cea de-a doua parte a studiului se va ocupa, indeosebi, de evolutia tabloului cu
subiect istoric, folosindu-se acelasi instrumentar de lucru — comparatiile si descrierile
analitice ale lucrarilor, si va acoperi rastimpul cuprins Intre afirmarea noului stat
roman §i instaurarea regimului comunist.
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Folosit iIn mod curent in periodizarea istoriei artei romanesti, termenul,
conceptul de ,modern”" constituie un atribut definitoriu pentru arta laica, cu
puternice influente occidentale, ce a inlocuit, la un moment dat, arta de tip medieval,
preponderent religioasi’. Ca si in celelalte tari din orientul Europei, aflate sub
influenta culturii bizantine, aceasta arta noud nu a aparut nici Intamplator, nici brusc,
dintr-odata, ci, dimpotriva, a fost rezultatul unei anumite etape a dezvoltarii istorice
romanesti si poate fi inteleasa doar Incadrata unui proces de modernizare ce a fost, la
randu-i, fundamentat pe schimbari profunde de natura social-economica.

Una dintre premisele unor prime forme de artd occidentala intalnite in
perioada moderna pe teritoriul romanesc o constituie, poate in mod paradoxal,
tocmai legéturile Principatelor cu Istanbulul, in acele timpuri un oras cosmopolit,
un loc de intalnire pentru elementele de cultura a doua mari civilizatii, orientala si
occidentald, dacd ne gandim la domniile fanariote, care au avut, printre altele, rolul
de a slabi intransigenta locala 1n fata influentelor apusene.

In plus, limba si cultura greaca, fiind extrem de apreciate in Principate, vor
vehicula si ele, aici, ideile si solutiile estetice propuse 1n vestul continentului.

O contributie insemnata la raspandirea si impunerea noilor idei despre artd va
reveni §i tinerilor care au mers sa studieze in tarile de culturd occidentala.
Inceputul, in acest sens, fusese facut inca de cronicarii moldoveni care au studiat in
Polonia. Mai tarziu, stolnicul Constantin Cantacuzino va studia la Universitatea din
Padova, iar in urma unirii bisericii ortodoxe din Transilvania cu Roma, in 1701,
mai multi tineri din aceastd provincie au putut sd se bucure de privilegiul de a
invata in orasul papal.

Rolul cronicarilor moldoveni, munteni si transilvaneni a fost deosebit de
important pentru afirmarea noilor conceptii despre lume, iar una dintre ideile
centrale ale operei lor a fost aceea a originii comune a tuturor romaénilor, fapt ce va
duce, nu cu mult mai tarziu, la trezirea constiintei nationale. Pe de alta parte, aceste
idei au fost dublate de cele iluministe, sosite din Franta cuprinsa de revolutie, care
au mutat centrul de greutate dinspre teocentrismul medieval spre un antropocen-
trism realist, specific unei noi categorii sociale, burghezia®.

Momentele de referintd, ce au avut consecinte hotaratoare in istoria Principa-
telor romane, inclusiv in domeniul vietii artistice §i culturale, au fost, pe plan
extern, tratatele de pace incheiate la Kuciuk-Kainargi, in 1774, si Adrianopol, in
1829, iar pe plan intern, rascoala din 1821, condusa de Tudor Vladimirescu, si
revolutia de la 1848".

"Amelia Pavel, Confluente in gdindirea europeand si cea romdneascd la finele secolului
al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea, ,,Studii si Cercetari de Istoria Artei” (infra: SCIA), XVII,
nr. 2/1970, p. 245.

2 Vasile Florea, Arta romdneascd modernd si contemporand, Bucuresti, Edit. Meridiane, 1982,
p. 6.

3wk Scurtd istorie a artelor plastice in R.P.R., Bucuresti, Edit. Academiei R.P.R., vol. I,
Secolul XIX, p. 7.

4 Mihai Barbulescu, Dennis Deletant, Keith Hitchins, Serban Papacostea, Pompiliu Teodor,
Istoria Romaniei, Bucuresti, Edit. Enciclopedica, 1999, p. 334, 353, 361, 367.
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In urma acestor tratate, Tarile Roméane au dobandit o autonomie sporitd in
cadrul sistemului de vasalitate fatd de Poarta otomana, al cdrei monopol comercial
a fost puternic afectat, ceea ce a permis, in primul rand noii clase sociale,
oragenimea, nu numai sd cunoascd o rapida dezvoltare de-a lungul intregului secol
al XIX-lea, dar sa-i marcheze si evolutia.

,Patrunderea difuza a artei in cotidian™ subliniaza cel mai bine faptul ca, in
timp ce unele institutii, existente si in trecut vor fi doar modernizate, altele, precum
teatrul in limba roméana, presa, conservatorul, filarmonica, muzeele si pinacotecile,
vor aparea abia acum in tanarul peisaj cultural romanesc.

Treptat, incd din primele decenii ale secolului al XIX-lea, in Principate s-a
adoptat modul de viata occidental, renuntandu-se la formele de viata patriarhale, de
tip oriental.

Deosebit de radicale au fost schimbarile in domeniul culturii, al literaturii si
artei, Tn sensul cd va exista un efort sustinut pentru o aliniere si sincronizare cu
Europa apuseand, cel putin in ceea ce priveste pictura, stilurile folosite acolo —
pictura de sevalet si genurile acesteia vor primi drepturi depline, ba mai mult,
pentru a se recupera aceste intarzieri, vor fi ,,arse” anumite etape, astfel ca diferitele
curente artistice, in loc sa se afirme organic, se vor suprapune, coexistand sau chiar
confundandu-se unele cu celelalte.

Daca in picturd, secolele XVII-XVIII au cunoscut o serie de acumulari pe
linia laicizérii §i observarii mai atente a realitdtii, nedepdsind, insd, granitele
canoanelor artei medievale religioase, in secolul al XIX-lea, introducerea picturii
de sevalet, tipicd zonei occidentale inca din secolele XV-XVI si cu o functie
complet diferitd de a celei traditionale, a impus schimbari majore in infaptuirea si
intelegerea actului pictural.

Pentru inceput, genul cel mai des intalnit va fi portretul. Obtinerea unei efigii
va intra in cotidian, pentru cei ce si-o permiteau, la fel cum se intdmpla cu
schimbarea interioarelor, a vestimentatiei si a tot ceea ce tinea de moda, in general.
Totusi, si Tnainte de acest moment, portretul fusese utilizat la scard mare, daca ne
gandim la imaginile ctitorilor, unde nsa indeplinea cu totul alt rol, artigtii anonimi
nepunand accentul pe redarea trasaturilor individuale, cu atat mai putin a starilor
sufletesti ale personajelor. Or, Incepand de acum, tocmai asupra acestor trasaturi
fizice si spirituale se vor opri cu atentie pictorii secolului XIX.

Opozitia, dintre cele doua tehnici, rezida chiar in natura genului artistic de
care fiecare, in parte, este legat. Primul, portretul votiv, se afla intotdeauna inclus
intr-un ansamblu decorativ, de cele mai multe ori, mural, deci era un tip de opera
fixd si integratd indisolubil suportului arhitectural. In schimb, portretul occidental
exista sub forma unui dreptunghi autonom de panza, carton sau lemn, se caracteriza
prin mobilitate — de aici o buni circulatie — si o rama inconjuratoare®.

> Amalia Pavel, op. cit., p. 247.
® Galliene si Pierre Francastel, Portretul — 50 de secole de umanism in picturd, Bucuresti, Edit.
Meridiane, 1973, p. 140-150.
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De aici rezulta o prima consecinta, portretul votiv poate afla in exteriorul sau
anumite completari necesare unei intregiri, precum eclerajul ori atmosfera, devenind
astfel o opera integrata cadrului arhitectural si preluand de la acesta universalitatea,
stabilitatea si esentialitatea’.

Dimpotriva, portretul de sevalet trebuia, sa-si asigure singur atmosfera, sa-si
inventeze eclerajul si spatiul virtual, devenind, practic, un fragment de univers,
insa, ca realitate obiectuald, va fi inteles ca si un obiect de mobilier, integrandu-se
mai curand cotidianului.

Aceasta idee este sustinutd si de destinatia celor doua tipuri de opere:
portretul votiv Infatiseaza personaje aflate dinaintea divinitatii, deci, putem spune,
intr-o situatie exceptionald, iar aceasta participare la transcendent le transfigu-
reazd, pictorul fiind obligat, canonic, sa elimine din scend toate elementele
specifice banalitdtii, teluricului, iar in cazul in care va indica anumite detalii
fizionomice, o va face, cu sigurantd, doar pentru a oferi posibilitatea identificarii,
de catre privitor, a ctitorului. Nu la fel stau lucrurile, insi, in celdlalt caz: in
portretul de sevalet, personajul se regaseste intr-o lume concretd, familiard atat
lui, cat si spectatorului.

In concluzie, portretul votiv personifici definitii, ne incredinteazi numele
lucrurilor, in vreme ce portretul de sevalet va defini persoane si le va spune
povestile, istoria®.

Cateva intrebari apar In mod firesc, prima dintre ele, si cea mai importanta,
avand legatura cu statutul si originea noului tip de artist’. Astfel, o prima categorie
a premergatorilor scolii moderne de picturd romaneascd, o formeaza chiar fostii
iconari si zugravi autohtoni. Regimul de activitate al acestora a cunoscut unele
schimbari importante incd de la sfarsitul secolului al XVIll-lea, cand asupra
statutului lor de breasld a intervenit o puternicd mutatie: in Tara Roméaneasca,
zugravii de subtire, cum erau numiti pictorii, s-au desprins de zugravii de gros,
unde intrau vopsitorii de tot felul, boiangiii, scriitorii de firme, §i s-au constituit, in
1787, intr-o breasld proprie'’. Totodatd, zugravul de subtire — aluzie clard si la
suportul pictural folosit, pdnza — si-a schimbat, odatd cu metoda si maniera de a
picta, si fizionomia sociald si infatisarea fizica — din purtatorul rasei monahale ori
al caftanului, a devenit o personalitate respectata in lumea targurilor si a oraselor.
De altfel, apare i un nou tip de consumator de arta, clientul cu o stare materiald
buna, ce nu existase in trecut.

" Carmen Laura Dumitrescu, Pictura murald din Tara Romaneasca in veacul al XVI-lea,
Bucuresti, Edit. Meridiane, 1978, p. 76.

8 Andrei Cornea, ,, Primitivii” picturii romdnesti moderne, Bucuresti, Edit. Meridiane, 1980,
p. 64.

° Mircea Popescu, Dezvoltarea picturii istorice romdnesti in secolul al XIX-lea, SCIA, 1,
nr. 3-4, iul.-dec., 1954, p. 118.

1 Amalia Pavel, Trasdturi ale picturii de gen romdnesti, SCIA, VI, nr. 1, 1959, p. 104.
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Istoriografia roméneasca'' situeazi perioada de laicizare a picturii romanesti
catre 1830, legand acest fenomen, aproape exclusiv, de activitatea pictorilor straini
care au vizitat ori s-au stabilit In Principate. Cu toate acestea, exista pareri avizate,
precum cea a lui Remus Niculescu'?, conform cireia chiar dacid momentul formarii
unei noi constiinte artistice, indreptate indeosebi spre valorile realiste, laice, ar fi
cel al ultimelor decenii ale secolului al XVIll-lea, de fapt, primele semne ale
acestei orientari s-ar Intdlni mult mai devreme, in perioada medievala, fara a avea
insa suficienta putere conceptuala si nici un caracter compact, determinant pentru a
instaura, la nivelul mentalitatii colective, un nou mod de a percepe arta.

in 1562, domnitorul Moldovei, Despot Voda, a petit-o pe una din fetele
Chiajnei, prin solii sai, boierii Avram si Motoc. Acestia se vor fi intors nu numai cu
acceptul, dar si cu ,.chipul logodnicei — icone sponsae”'’, iar acest fapt s-a
constituit In dovada existentei primului portret privat din istoria artei romanesti.
Autorul se presupune a fi fost un italian, avand in vedere legaturile comerciale
stranse, incepute n timpul domniei lui Lapusneanu, ce cautase in Venetia zugravi
pentru bisericile sale'”.

In 1561, acelasi Despot Voda, i-a cerut unui pictor, originar probabil din
Transilvania, si imortalizeze momentul victoriei impotriva lui Lapusneanu', apoi,
in 1574, este pomenit Paolo Caliar, pictor italian, care ar fi lucrat pentru domnitorul
muntean Alexandru al II-lea'®. Urmeaza, in Transilvania, Toma Turbulea, pictor la
curtea lui Stefan Bathory'’.

La sfarsitul secolului al XVII-lea, Constantin Brancoveanu a trimis un grup de
tineri sa studieze pictura la Venetia, iar palatul domnesc din Bucuresti, Mogosoaia,
ar fi pastrat o scend ce infatisa o calatorie a domnitorului martir la Constantinopol,
in 1703'%,

" Titluri referitoare la inceputurile picturii romanesti moderne: Henri Blazian, Giovanni
Schiavoni, Bucuresti, 1938; Contributii la istoria picturii romdne in secolul al XIX-lea, ,,Viata roma-
neascad”, 1939; Paula Constantinescu, Catalogul galeriei nationale, vol. 1, sec. XIX, Bucuresti, 1975;
Vasile Florea, capitolul Pictura romdneascd in secolul XIX din volumul Pictura romdneascd in
imagini, editia 1, Bucuresti, Edit. Meridiane, 1970; George Oprescu, Pictura romdneascd in
secolul XIX, Bucuresti, 1937; Amalia Pavel, Inceputurile ,, genului” in pictura si grafica romdneascd,
SCIA, 1958, nr. 2; Eugen Pohontiu, Inceputurile vietii artistice moderne in Moldova, Bucuresti, 1967;
Teodora Voinescu, Anton Chladek si inceputurile picturii romdnesti, Bucuresti, 1936; Oliver Velescu,
Nicolae Polcovnicul-Zugravul — pe marginea unor documente inedite, SCIA, nr. 1, 1960.

12 Remus Niculescu, Contributii la istoria inceputurilor picturii romdnesti, SCIA, 1, nr. 1-2,
ian.-iun. 1954, p. 81.

13 Nicolae lorga, Istoria romanilor in chipuri si icoane, vol. 1, Bucuresti, Edit. Minerva, 1905,
p- 39.

14 ,,Buletinul Comisiei Monumentelor Istorice”, 1910, p. 66.

' www.dacoromanica.ro, Mihail Kogalniceanu, Letopisetele, 1, Bucuresti, 1872, p. 436.

1 Ibidem, p. 14.

7 Ibidem, p. 43-44.

¥ Nicolae lorga, Istoria romanilor prin caldtori, vol. 11, Bucuresti, 1928, p. 107.
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in veacul al XVIII-lea, acest tip de consemnari s-a marit, in 1734, calatorul
francez Jean Claude Flachet, aminteste despre Andronachi Vlasto, secretarul lui
Constantin Mavrocordat, care, pe langd o bibliotecd bogata, detinea ,,mai multe
tablouri de pret”"’.

Nu ar trebui sd uimeasca, incepand din aceasta perioada, aparitia zugravilor,
care treceau cu usurintd de la pictura bisericeasca la portret. Pana astazi, s-a pastrat
numele lui Radu Zugravul, al carui caiet de schite, gasit de maiorul Pappazoglu,
unul dintre viitorii fondatori ai muzeologiei romanesti, la manastirea Bunea, se
pastra in colectia lui Kogélniceanuzo, care, si el, in tinerete, studiase desenul la
Luneville'.

In caietul sau de modele, catalogat la Modele, schite, desene™, se regiseste
portretul unei domnite valahe™, imbricata intr-un costum de vanitoare, un vesmant
larg, deschis peste o rochie incheiata pana la mijloc. Pe umar are o tolba cu sageti,
iar in mana stdnga tine arcul. Pe cap poartd un turban inalt si este incdltata cu
papuci.

Citre a doua parte a secolului, in 1764, Scarlat Sturdza il portretizeaza pe
Nichifor Theotokis si devine primul pictor moldovean modern. Portretul calugarului
grec, reprodus si printr-o gravurd, va fi publicat, in 1804, ca imagine-frontispiciu
pentru propria-i lucrare, aparuti la Viena®*. Ulterior, pe Scarlat Sturdza il vom
regasi ca membru al Epitropiei Scoalelor, iar la izbucnirea razboiului din 1787 se
va muta, alaturi de Intreaga familie, in Rusia®.

Tot in 1787, dupa cum aminteam anterior, In Tara Romaneasca, Nicolae
Mavrogheni le permisese ,,zugravilor de subtire” sa se constituie intr-o breasla
careia i se incredinta si controlul invatamantului artistic, deci, iatd cum, pe langa
seria premiselor istorice, acum se va consfinti printr-un act oficial latura pedago-
gicd a functiilor asociatiei.

De altfel, domnitorul va fi si portretizat de Grigore Zugravu si lordache
Venier, ajuns staroste de breasla. Ultimul, ,,arhizugrav”%, infatiseaza scena suirii
pe tron a lui Nicolae Mavrogheni intr-o sald a palatului domnesc din Bucuresti, in
care acesta, asezat sub un baldachin, ascultd, de pe tronul suprainiltat cu doua
trepte, citirea firmanului de domnie. El este Inconjurat de boierii curtii, care
poarta giubele si sunt dispusi de o parte si de alta a tronului.

Y Ibidem, p. 110.

20 Teodora Voinescu, Radu Zugravu, Bucuresti, Edit. Meridiane, 1978, p. 17.

2 George Oprescu, Grigorescu, Bucuresti, Edit. Meridiane, 1983, p. 34.

2 BAR 114602 si 115307.

2 Reprodusa si in George Cilinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent,
Bucuresti, 1941, p. 69.

2 Arcades”, 1947, p. 25-36.

2 Nicolae lorga, Istoria literaturii romdne, ed. 11, vol. 111, p. 24-29.

% 1dem, 3, p. 15.
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Tordache VERNIER, Urcarea lui Mavrogheni pe tron.

Compozitia este nesemnata si reflecta clar faptul cd artistului nu ii erau
cunoscute canoanele picturii religioase, dimpotriva, atmosfera tipicd unei adevarate
scene de gen ne trimite cu gandul spre pictorii venetieni ai secolului al XVIII-lea.

Al doilea portret, al aceluiasi domnitor, intitulat Nicolae Mavrogheni
impartind daruri a fost realizat de Grigore Zugravul.

Tabloul este alegoric si reprezintd personajul principal, in anul 1789, in plin
centru compozitional, fiind inconjurat de armatele sale. In registrul superior al
lucrarii, In zona celestd, agezate pe nori, fortele divine asista la intreaga scend,
pentru privitor legitimitatea conducatorului. Trimiterile la portretul votiv, prin
adaugarea elementelor religioase, reflecta activitatea anterioara a lui Grigore Zugravul.

Scena este consideratd o prima Incercare In genul compozitiei istorice din arta
modernd roméaneasca’ .

Celor doi le-au urmat Petrache Logofatul, Nastase Negrule, metamorfozati
din miniaturisti medievali in ilustratori moderni ai unor carti populare de larga
raspandire in epoca — ,,Erotocritul” lui Vicenzo Cornaro si ,,Alixandria” —, Nicolae
Polcovnicul, Ion Balomir, Nicolae Teodorescu, Mihai Velceleanu si Eustatie Altini*®.
Deosebit de interesant, mai cu seama in ceea ce priveste scenele cu batalii, este
,Erotocritul”, ilustrat de Petrache Logofatul, care oferd privitorului o interpretare

Y Vasile Dragut, Vasile Florea, Dan Grigorescu, Marin Mihalache, Pictura romdneasca in
imagini, editia a [I-a revazuta, Bucuresti, Edit. Meridiane, 1976, p. 128.
8 Ibidem, p. 40.
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imagistica specifica secolului al XVIll-lea, pentru scenele figurative, unde personajele
apar imbracate dupa moda epocii, costume de husari, dupa moda austriacd, si
introduce elemente baroce alaturi de cele orientale, intr-un amestec de elemente
caracteristice acestei perioade de tranzitie nspre viziunea modernd asupra artei a
secolului al XIX-lea. In ilustratiile ,,Erotocritului” retine atentia, pentru subiectul
cercetarii noastre, una dintre scenele bataiste de cavalerie, ce anticipeaza pictura
istoricd a secolului ce va urma®.

Petrache Logofatul, llustratie de tip baroc pentru Erotocrit.

La fel se va intampla si in cazul ,,Alixandriei” din 1790, unde, personajelor
din roman le sunt substituite faciesuri de oameni Imbracati in costumele epocii
contemporane artistului.

¥ G. Popescu-Valcea, Erotocritul logofitului Petrache, Bucuresti, 1977, p. 23.
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Nastase NEGRULE, llustratie la Alixandria, 1790.

[lustratia mentionatd mai sus este structuratd pe trei mari planuri. In primul
registru, cel mai apropiat de privitor, regasim ostasii cdlare, marsaluind in sunetul
trompetei. In planul median se pot observa copaci, iar in cel superior, zidurile cu
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creneluri si turnuri de aparare ale cetatii. Maniera de lucru este una caligrafica,
accentul fiind pus pe desen, pe linie, culoarea doar umpland spatiile, formele.
Cromatic predomina verdele, albastrul si rosul.

Alte lucrari, de data aceasta cu autori anonimi, 1i infatiseaza pe loan Manu si
Mihaita Filipescu.

Anonim
Portretul  ui
loan Manu

Mk Filipeseu
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Primul dintre acestia este incins cu un gear lat, in care este infipt un hanger
batut cu pietre scumpe, in mana dreapta tine un sirag de matanii, iar pe cap poarta
un turban inflorat. Fondul panzei, inchis la culoare, cu un usor ecleraj dispus in
spatele personajului, il ,,impinge” cat mai aproape de privitor.

Mihaita Filipescu poarta si el un turban multicolor si giubea din postav rosu
cu rever lung, Tmblanit. Tine si el, in mana dreaptd, sirag de matanii, aluzie la
credinta. In ceea ce priveste fondul lucrarii cu plan usor ovalizat, acesta sugereaza,
in traditie italiand, renascentistd, un peisaj tratat usor in sfumato. Linia orizontului
o urmdreste pe aceea a umerilor, separand astfel, mai bine pentru privitor, chipul cu
barba bogata.

Anonimatul realizatorilor acestor panze se datoreaza faptului ca paternitatea
asupra operei de artd, constiinta asupra ei abia Incepea sa se concretizeze in aceasta
perioada. Oricum, acesti artisti necunoscuti sunt si astdzi prizonierii materialului
documentar parcimonios.

Trecand peste acesti pictori, carora Andrei Cornea le dedicd un excelent
volum™ si care, chiar dacd sunt considerati a avea o importantd minora, cu sigu-
rantd au influentat, prin operele lor, crearea unei scoli de picturd romaneascd,
ajungem la un alt precursor al viitoarei scoli, Nicolae Polcovnicul.

Autoportretul sau, aflat azi la Muzeul National de Arta al Romaniei, Galeria
Nationald, prezinta personalitatea unui artist calm, demn, cu o atitudine usor
hieratica — explicabild prin faptul ca formatia sa de bazd era aceea de zugrav de
biserici —, in ciuda incercarii de emancipare, originea sociald situdndu-l in randul
cinului boieresc.

Lucrarea inglobeaza elemente de facturd att orientald, cat si occidentald. In
primul rand, costumatia, islicul greu, negru, giubeaua de un verde veronese,
catifelat, cu guler si maneci imblanite, de sub care se vad manecile si pieptul unei
camasi lungi, cu poale, rosie cu dungi negre, reflectd moda turceascd. Mana
dreaptd, In care tine o penita, este tratatd destul de stdngaci — pozitionarea cotului
catre spectator avand o anumita rigiditate, in ciuda incercérii de a masca acest lucru
prin faldurile manecii giubelei, ceea ce tradeaza, mai degraba, un pictor de fresca.

Pe de altd parte, apropierea de pictura occidentala este oferitd de insusi
subiectul lucrarii, adicd acela de a prezenta privitorului o imagine particulard
dispusa intr-un anumit cadru. Gradatiile de umbra si lumina, caci nu poate fi vorba
aici de folosirea clarobscurului, reusesc sa confere o anumitd materialitate, un
anumit volum obiectelor inconjurdtoare (mesei), detasdndu-le de fundalul neutru.
Insa acestea nu se bucura de efectele de tusd ce le-ar putea sugera factura. La fel, in
cazul carnatiei, aceeasi lipsa a efectelor de tusa vaduveste personajul de imprimarea
unei anumite vitalitati.

30 Andrei Cornea, op. cit.
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Nicolae POLCOVNICUL, Autoportret, u/p.

Un pas mult mai hotarat in ceea ce priveste desprinderea de vechile canoane
inspre o picturd de facturd occidentala il va face Eustatie Altini (1772?-1815), ale carui
viata si activitate sunt si ele elucidate datoritd unui studiu al lui Remus Niculescu®".

Originar de la sud de Dunare, Altini s-a bucurat de rarul privilegiu, in acea
vreme, de a studia ,,cu cheltuiala statului? la Academia din Viena. Aici s-a
familiarizat cu stilul neoclasic, reusind o sintetizare ce imbina academismul cu
iconografia rasariteand. Elementele de limbaj plastic, specifice neoclasicismului,
utilizate in lucrarile sale sunt perspectiva, clarobscurul, migcarea — sustinuta de un
usor teatralism al scenelor — dacd ne gandim la icoanele executate pentru
catapetesmele unor edificii de cult.

Oricum, dupa finalizarea studiilor, Altini va introduce in Moldova si apoi in
Tara Romaneasca stilul neoclasic, indeosebi in pictura religioasa.

3! Remus Niculescu, Eustatie Altini, SCIA, an I, 1955, p. 55-70.
32 Ibidem, p. 57.
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Dupa 1812, tot el va conduce o clasa de pictura in cadrul Academiei domnesti.

La Muzeul National de Arta al Romaniei se gaseste portretul fiicei vornicului
Constantin Costache Talpan, Safta Costachi Talpan.

Maniera de tratare a subiectului evidentiaza clar trecerea artistului printr-o
scoala de pictura occidentald, avand in vedere delicatetea redarii trasaturilor
fizionomice ale personajului feminin.

Dintr-un fond gri-oliv, se detaseaza din semi profil Safta Costachi Talpan,
imbréacata cu o rochie neagra, lungd, cu un decolteu nu prea adanc, cu guler fin, de
danteld, si un sal gri, cu motive florale brun-aurii. La gat poarta un colier de perle,
caruia 1i corespund, estetic, cercelul cu camee si diadema. Felul in care sunt lucrate
bijuteriile, dar si accesoriile vestimentare tradeaza si formatia de miniaturist a
pictorului.

Ion Balomir (1794-1835?), ardelean stabilit la lasi imediat dupa moartea lui
Altini, s-a remarcat ca autor de portrete, dar si de compozitii murale.

In portretul logofatului Frederic Bals, aflat astizi la Complexul Muzeal National
,Moldova” din Iasi®, se poate observa, practic, confruntarea a doui tendinte —
grafismul hieratic si Incercarea de construire in volum a imaginii de ansamblu.

Ion BALOMIR, Portretul logofatului Frederic Bals, u/p.

33 Complexul Muzeal National ,,Moldova”, lasi, u/p, nr. inv. 135, clasat tezaur prin ordin de
clasare 2021/19.01.2004.
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Logofatul apare redat frontal, poarta pe cap traditionalul islic, fiind imbracat
cu o giubea cu guler larg, de bland, ce se prelungeste pe intreaga lungime a hainei,
si este Incins cu un gear decorat. Si 1n acest caz, eclerajul este dispus in spatele
umerilor si capului.

O serie de pictori din Europa Centrala, chiar daca nu foarte talentati, au gasit
in Tarile Roméane o piatd de arta virgind, ce a nascut rapid mirajul unei Imbogatiri
rapide, iar aparitia in peisaj a unui astfel de artist era, de fiecare data, soldatd cu o
avalansd de comenzi*”.

Acum s-a definitivat si moda agéatarii tablourilor pe pereti, adusd de ofiterii
austrieci si rusi, veniti cu trupele de ocupatie in rastimpul anilor 1787-1791, 1806-
1812, 1828-1834%

Din acest motiv, pictorii faceau anumite concesii tehnicii si materialelor utilizate,
ceea ce avea repercusiuni asupra operei finale: ecleraj neuniform ce lipsea personajul
de o volumetrie normald, de umbre si profunzimi, excesul de detalii (necesare
satisfacerii orgoliului celui portretizat) ducea la aplatizarea faciesurilor, trimitand,
mai degraba, spre un stil grafic decat spre unul plastic, specific picturii in ulei.

Uniformele purtate de modele, atunci cand era cazul, rezolvau problema
reprezentdrii, caci se folosea un anumit tipar general. Indiferent ca era militara sau
civild, uniforma imprima o anumita prestanta si era dublata de atributele specifice
functiei detinute: epoleti, decoratii, broderii, spada si mana sprijinita pe garda, casca.

Un nou impuls dat concretizarii artei moderne romanesti a fost marcat prin
sosirea in Principate a pictorilor straini, dintre care, printre primii, a fost Mihail
Topler (1780-18207?), ce s-a impus ca un bun portretist, despre care putem afirma
rilor, a bijuteriilor si a tot felul de podoabe, a coafurilor ori a gulerelor de dantela
(horbotd) purtate de clientele sale.

Activitatea sa la Iasi si la Bucuresti poate fi atestatd imediat dupa anii 1800
printr-un lung sir de portrete ale protipendadei, in frunte cu domnitorul Constantin
Ipsilanti®’.

Imaginea hitméanesei Maria Cantacuzino® ori a marelui vornic Mihail Manu
cu copilul® sunt elocvente pentru avantul ce-1 va lua pictura laica din Principate
incepand din aceasta perioada.

Cele doud portrete sunt executate intr-o maniera clara, oferind privitorului
avizat o tusa sigurd, deprinsa in cadrul Academiei franceze.

3* Andrei Veress, Pictorul Barabds si romanii (cu insemndrile sale din 1833 despre viata
bucuresteand), Academia Romana. Memoriile Sectiunii Literare, seria III, tom IV, Memoria 8, 1930.

35 Adrian-Silvan Tonescu, Moda romdneasci 1790-1850. Intre Stambul si Paris, Bucuresti,
Edit. Maiko, 2001, p. 82.

38 Petre Oprea, Cronicari si critici de artd plasticd in presa bucuresteand din secolul al XIX-lea,
Bucuresti, Edit. Litera, 1980, p. 127.

3 Vasile Dragut, Vasile Florea, op.cit., p. 132.

3 Muzeul National de Arta al Romaniei, u/p.

¥ Idem, p. 35.
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Maria Cantacuzino apare Infatisatd frontal, pe trei sferturi, cu parul liber,
lasat In voie pe umeri, capul fiind acoperit doar in crestet si pe frunte de o broderie
rosie cu decoratiuni pretioase.

Rochia apartine modei constantinopolitane, este inchisa la culoare, pe fondul
brun aparand decoratii florale, are partea superioara alba, deschisa intr-un decolteu
oval, si volan de dantela. Talia este inalta, din catifea cu broderii aurite peste care
este trecut un binis din matase roz, cu guler si mansete de samur. In jurul soldului
este usor rasucit un sal de cagmir. Méana dreaptd, in deja buna traditie, este usor
flexata peste sold, lasand la vedere, pe degetul mic, un inel pretios. Tratarea biju-
teriilor se remarca prin irizarea margaritarelor, sclipirile diamantelor si a metalelor
pretioase in care au fost montate. Carnatia personajului este cat se poate de vie, de
fireasca, la fel si atitudinea. Fundalul se apropie mai degraba de rococoul francez,
daca ne gandim la portretele de grup ale lui Fragonard sau Boucher, unde
personajele erau surprinse in gradini luxuriante, inundate de o lumina calda.

Portretul vornicului Manu, in schimb, degaja nobletea functiei.

Mihail TOPLER, Marele vornic Mihail Manu cu copilul, u/p, MN.A.R..
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Personajul principal este cat se poate de sobru, chiar daca se intentiona ca
imaginea sa-1 fi surprins intr-un moment de relaxare: fetita, cu zulufi pe frunte,
dupa moda neoclasicd inspiratd de Madame de Recamier, 1i std asezata pe un
picior, rasucindu-i barba, familiar. In mana stingd boierul tine o carte inchisa,
marcand un semn cu aratitorul printre file. In schimb, vestimentatia nu este una
lejera — Intalnim acelasi iglic si giubea albastra cu guler dublu, in méana dreapta
rasfird un sirag de matanii si un brdu de matase auriu, intretdiat de verticale
albastre, iar din brau iese manerul decorat al unui hanger care este incins peste
camasa portocalie.

Executand atatea portrete, Topler ajunge la un usor manierism, care, in
schimb, permite sa exceleze in redarea detaliilor vestimentare, ceea ce, pana la
urma, era pe placul clientelei.

Un nou salt evolutiv in procesul de constituire a artei moderne romanesti are loc
odati cu instituirea Regulamentele organice’, cand iau fiinta primele nuclee ale
invatamantului artistic autohton. Tot acum incepe sa fie descoperit si rolul educativ al
picturii, mai ales n ceea ce priveste trezirea constiintei nationale.

Pe langd Gheorghe Asachi, care, in 1835, va inaugura in cadrul Academiei
Mihailene ,,un clas de zugravie”, unde avea sa pund accentul pe ,zugravirea
istorica in oloiu™' , urmarind crearea unor tablouri istorice care, multiplicate prin
gravare, s aiba ca destinatar un numar cat mai mare de oameni; o activitate
extraordinar de valoroasa va avea si Dimitrie Bolintineanu.

Marele merit al lui Asachi este acela ca a reusit sa aduca in Principate artisti
straini, unii specializati in litografie, pe care i-a si folosit ca profesori in institutele
nou create.

In ordine cronologica, acestia sunt Mauriciu Loeffler, Ludovic Stawski,
Giovanni Schiavoni si Nicollo Livaditti*.

Dintre acestia, Ludovic Stawski (1807-18877?) va depasi sfera portretistica
realizand in 1842, o panorami a lasilor”, unde surprinde, printr-un fin simt de
observatie, diverse scene urbane, prezentdnd cu un singur cadru toate categoriile
sociale si ocupatiile lor; chiar daca are un aspect usor naiv, tabloul ofera o imagine
reald a orasului.

El nu s-a afirmat ca bun profesor, asteptarile lui Asachi fiind implinite de
Giovanni Schaivoni (Trieste, 1804 — Venetia, 1848). Portretele acestuia din urma,

4 Istoria romanilor, vol. 11, tom 1, Constituirea Romdniei moderne (1821-1878), Bucuresti,
Edit. Enciclopedica, 2003, p. 352.

4 Gheorghe Oprescu, Pictura romdneasca in secolul al XIX-lea, editia a 1I-a, Bucuresti, 1943,
p. 143.

2 Eugen Pohontiu, Inceputurile vietii artistice moderne in Moldova. Gh. Asachi si Gh. Panaiteanu,
Bucuresti, Edit. Meridiane, 1967, p. 64 si urm.

3 Reproduséd in Pictura romdneasca in imagini, Bucuresti, Edit. Meridiane, p. 201, si in
Adrian-Silvan lonescu, Miscarea artistica oficiala in Romdnia secolului al XIX-lea, Bucuresti, Edit.
Noi Mediaprint, 2008, p. 54.
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inclusiv cel al Iui Asachi, depasesc tot ceea ce se Infaptuise pana atunci la lasi,
propulsand capitala Moldovei in plina epoci biedermeier*.

Ludovic STAWSKI, O vedere a lasilor la 1842, u/p, CM.N.M.L

Portretul®® oferit lui Asachi, datat 1837-1838, a fost probabil un gest de
recunostintd pentru rolul jucat de carturar Tn aducerea pictorului la lasi si instalarea
lui la catedra de picturd a Academiei.

Noutatea propusa de pictorul italian consta in modul in care obiectele din
camera (bustul lui Voltaire, sevaletul, globul pamantesc, piesele de mobilier)
contribuie la realizarea portretului, definind, de fapt, universul spiritual, inclusiv
prin aluzia la istorie, realizate prin prezenta pe perete a gravurii ,,Stefan cel Mare in
fata cetatii Neamtului”.

In cazul vornicului Burada, diferentele fata de lucrarile artistilor anteriori sunt
evidente: exista o intelegere a fenomenului compozitional, o dispunere corectd in
cadru si o volumetrie bine studiata.

Lucrarea este considerata astdzi cea mai importantd operd din perioada de
trecere a artei roméanesti de la portretul de tip efigie la cel psihologic™.

4 Mariana Vida, Giovanni Schiavoni si Niccolo Livaditti — doi artisti la lasi in epoca Biedermeier,
conferinta sustinutd la finalul expozitiei ,,Epoca Biedermeier in Tarile Romane 1815-1859”, Galeria
Nationala a M.N.A.R., 23 aprilie 2014.

% Georgeta Peleanu (coord.), Paula Constantinescu, Stefan Ditescu, Catalogul Galeriei
Nationale. Pictura. Secolul XIX., vol. I, Bucuresti, 1975, p. LX.

 Catalogul Galeriei Nationale. Pictura. Secolul XIX, Bucuresti, 1971, p. LXI.
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Paleta coloristicd este redusd la nuante sobre, dar echilibrate. Dispar, in
intregime, toate atributele lumii vechi, de la vestimentatie, la eventualele obiecte,
arme, carti, matanii.

Giovanni SCHIAVONI, Portretul lui Gh. Asachi, u/p, M.N.A.R.

Schiavoni a fost Indrumatorul eforturilor artistice ale primilor pictori romani
talentati — Gh. Lemeni, Gh. Nastaseanu i Gh. Panaitescu Bardasare — care,
beneficiind de burse in strainatate, vor forma prima generatie de artisti locali ce-si
vor aduce contributia la fondarea pinacotecilor si a invatimantului artistic superior’’.

Niccolo Livaditti (1804-1858), chiar daca nu a predat in cadrul Academiei, s-a
ficut remarcat prin introducerea portretului de grup in peisajul artistic romanesc®®, iar
protipendada moldoveand nu a intdrziat sd-i pozeze in interioarele caselor luxoase,
asa cum s-a Intdmplat, spre exemplu, cu vornicul Alecsandri, tatdl viitorului poet si
om politic, Vasile Alecsandri, ce troneaza autoritar Tn mijlocul familiei®.

47 Adrian-Silvan Ionescu, Miscarea artistica oficiala in Romdnia secolului al XIX-lea,
Bucuresti, Edit. Noi Media Print, 2008, p. 57.

Q. Iftimi, C. Ciompoiesu, M. B. Munteanu, Niccolo Livaditti si epoca sa (1832-1858). Artd
si istorie, lasi, 2012, p. 31.

* Muzeul de Arti Iasi, nr. inv. 1319, clasat tezaur prin ordinul 2114/29.03.2010.
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Despre acest portret de grup, putem afirma ca reprezintd granita dintre doua
lumi, cea orientald si cea occidentald: vornicul poartd clasica giubea albastra, cu
gulerul prelung si manecile imblanite, cimasa lunga, ocru, si este incins cu un brau
cu motive decorative. Ii lipsesc totusi islicul si hangerul. In dreapta lui, stau cele
doud fiice imbrdcate In rochii in ton cu moda vremii, cu umerii descoperiti si
coliere la gat. Cea din planul indepartat, cu rochia rosie, se sprijina pe o pianina, iar
cealalta, cu rochia verde, sal si volane de danteld, isi sprijind mainile pe o masuta
cu picior. Copilul, asezat imediat in spatele tatdlui, este echipat cu o uniforma de
ofiter, dupa model francez, cu ciucuri, epoleti si sabie’’. Fundalul este unul clasici-
zant, lasand sa se Intrevada baza unei coloane si peretele, acoperite de o cortind
grea, verde, in falduri.

In acelasi moment cultural, al primei parti a secolului al XIX-lea, si in Tara
Romaneasca si-au facut aparitia o serie de artisti straini, in cautarea unei clientele
solvabile, tranzitdnd capitala ori stabilindu-se aici pentru restul vietii.

Josef August Schoefft (1809-1888), care avea origini germanice, iar familia i se
stabilise la Pesta in secolul al XVIII-lea, se va opri intdi la Bucuresti, apoi la Iasi’'.

Odata cu el debuteaza si ceea ce numim astazi publicitatea de arta, in sensul
ca, 1n ziarul ,,Curierul Romanesc”, apare prima invitatie la Intdia expozitie oficiala
de artd din Principate, gazduitd, dupa cum scrie in anunt, in ,sala cea mare a
Colegiului Sf. Sava™>.

Si el, asemenea lui Topler, a stiut sa-si sensibilizeze modelele, infatisandu-le in
toatd frumusetea costumatiilor de gala si, desigur, punand accentul si pe trasaturile
lor psihologice — priviri stralucitoare, aproape languroase, siluete elegante.

Portretul de femeie™ se incadreazi noii tipologii: tindra anonima poartd o
rochie cu maneci bufante, stranse la incheieturi, care-i lasa umerii dezgoliti pana
aproape de sani. La gat, poartd un colier de perle, dispuse 1n patru siraguri stranse
intr-o stea, ce are montata, in mijloc, o piatra pretioasa. Pe cap poarta un turban din
sal de casmir, iar de urechi 1i atarna cercei grei, perechi ai colierului.

Mijlocul 1i este incins cu cingatoare lata, cu pafta ingusta, dreptunghiulara,
iar pe degetele mainilor, mai putin pe cele mari, se vad inele. Un guler negru, de
bland, cazut peste umeri, completeazd accesoriile vestimentare. Fundalul este
asigurat de o draperie rosie, tipicad scenelor neoclasice din Occidentul european.

Spre deosebire de Shoefft, care a fost tributar exclusiv portretului, de unde si
0 anumitd rutind in executie, Miklos Barabas (1810-1898), in cei doi ani cat a stat
in capitala Tarii Romanesti, s-a preocupat mai mult de diferitele aspecte si
tipologii, portretele ocupand un loc oarecum secundar.

30 Muzeul Militar National, Armatei Romdne — Les Uniformes de I’Armée Roumaine, plansa XI,
Bucuresti, 1930.

U Arvay Arpad, O evolutie romanticd: prin Tdrile Romdne, in India, in Pictorul peregrin,
Bucuresti, Edit. Ion Creanga, p. 51-60.

2 ,,Curierul Romanesc” nr. 26 din 8 mai 1836.

3 Muzeul de Arti ,,Jon Tonescu-Quintus” Ploiesti, u/p, nr. inv. 213.
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Josef August SCHOEFFT, Portret de femeie, u/p.

,Mocani silisteni indreptandu-se spre targ”>* surprinde exact inceputul
schimbarii preferintelor, gustului artistic, dacd vreti. Scena cu cinci personaje se
desfigoara intr-o trecatoare montand, doi barbati, unul tanar si unul varstnic,
imbracati in port popular si incaltati cu opinci, insotesc o tinira cilare. In fundal,
asezat, se mai afld un personaj feminin, descult, iar in plan secund, se Intrezareste
un copil, ce vine din urma, tindnd de haturi un cal.

Miklés Barabas surprinde, in portretul realizat marelui aga Nicolae Filipescu,
aceastd lume aflata intre doud culturi, intre doua tentatii. Traditie si modernizare se
regasesc pe trupul lui Filipescu, In gesturi, privire, atitudini. Cu anteriu si cizme
rusesti, cu sapca si sal oriental, fiul lui Alexandru Filipescu-Vulpe, important
exponent al aristocratiei romanesti, marele aga nu este nici pe de-a-ntregul in
,veacul cel vechi”, nici pe de-a-ntregul in ,,veacul cel nou”.

Anton Cladek (1794-1882), ceh din Banatul sarbesc, se va stabili definitiv,
in 1835, la Bucuresti”. Se poate afirma ca este cel care a ficut o adevarati
cronicd mondena a vremurilor sale, pana astizi pastrandu-se la Cabinetul de
Stampe al Bibliotecii Academiei Romane, Sora artistului, Portret de barbat,

*M.N.AR., u/p.

55 Date biografice cf. Teodora Voinescu, Anton Chladek si inceputurile picturii romdnesti,
Bucuresti, Imprimeria Nationald, 1936; George Oprescu, Primul profesor al lui Grigorescu, Anton
Chladek in Lui Nicolae lorga Omagiu, Craiova, 1921 si Arvay Arpad, Maestrul maestrilor, in op. cit.,
p. 66-68.
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Barbat cu pelerina, Pitarul Constantin Economu, Portretul unei doamne bdtrdne,
Autoportret®®, iar alte miniaturi, reproduse in anii 1940”7, 1i infatisau pe Ecaterina
Chladek, Costache Foca si Nicolae Bailoiu. Trasaturile personajelor sunt redate
delicat, carnatia imbinand tonurile de roz cu tentele sidefii. Cu toate acestea, accentul
era pus pe detaliile obiectelor vestimentare, ,tard” specifica stilului miniaturistic.
Toate panglicile, dantelele, bijuteriile, lanturile cu ceas, accesoriile orientale mutau
centrul atentiei dinspre subiectul principal, beneficiarul, transforméand portretul intr-o
natura statica’®, iar de analize psihologice nici nu putea fi vorba.

Portretul Elenei Elefteridi’® reflectd clar aceste trisaturi: in ciuda existentei
perspectivei, sugeratd de pozitia personajului si a scaunului, precum si a jocului de
lumini §i umbre, scena tinde spre aplatizare.

Imbracati cu o rochie lunga, neagrd, cu maneci scurte si margini dantelate,
Elena Elefteridi sta agezata pe un fotoliu cu margini de lemn s§i tapiterie rosie.
Atentia pentru detalii o depaseste pe aceea datoratad personajului: cusaturile
ornamentale de tip floral ale dantelei sunt redate extrem de minutios, la fel cerceii,
compusi din trei piese, lantul de aur cu cruciulitd de la gat ori cele doud pandantive
de pe rochie. La maini, poartd bratari ce amintesc, prin executie si cromaticd, de
grafica manuscriselor medievale. Oricum, ca viziune de ansamblu, tabloul se
apropie mai mult de arta secolelor XVI-XVII, decat de cea a pictorilor romantici
occidentali, contemporani artistului.

Desi Chladek si-a desfasurat activitatea si dincolo de jumatatea secolului,
prin preocuparile si conceptiile sale, ramane tributar momentului din jurul anilor
1840, care coincide cu primii pasi ai unui invatimant artistic autohton: ,,clasul de
zugravie”, inaugurat de Gh. Asachi in cadrul Academiei Mihdilene de la lasi,
Catedra de desen de la Colegiul Sf. Sava din Bucuresti si Scoala de zugravie
deschisa spre 1831 pe langa Episcopia Buzaului.

Aceste progrese de pe taramul invatamantului artistic reprezintd semnul ca
fenomenul concretizarii picturii din Principate, pe baze moderne, nu a fost ceva
intamplator, ci se va stabiliza progresiv, dinspre cele doua capitale spre alte zone.

Un alt pictor stabilit definitiv in Tara Roméaneascd a fost Carol Wahlstein
(1795-1863?). Originea sa este incerti®’, presupunandu-se ca ar fi croat, ceh sau
roman; la fel si anul mortii sale, in diverse studii si dictionare propunandu-se
1857, 1860% si 1863,

%6 Adrian-Silvan Ionescu, op. cit, p. 35.

7 Teodora Voinescu, op. cit., plangele IV, V, X, XI.

38 Adrian-Silvan lonescu, op. cit, p. 36.

% Muzeul Municipiului Bucuresti, u/p, nr. inv. 894, clasat tezaur prin ordinul 2238/07.06.2006.

0 pius Wallenstein, Biografia si activitatea lui Carol Wallenstein de Vela, Pictor, Profesor,
Conservator si initiatorul fondariei Museului National, Galeriei de tablouri si Museului de St. Naturale
din Bucuregti, Tipografia Lumina, Ploiesti, 1908, p. 11, si lon N. Vlad, Gh. Stancoveanu, Carol Valstain,
Muzeul de Arta Craiova, Craiova, 1967, p. 17-32.

o' vasile Dragut, Vasile Florea, op. cit., p. 115.

%2 Pjus Wallenstein, op. cit., p. 13.

83 Constantin Prodan, Sculptura, pictura si gravura romdneascd, Bucuresti, 1937, p. 59.
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Anton CHLADEK, Portretul Elenei Elefteridi, u/p, M.M.B.

Intr-un autoportret se reprezinti in costumul oriental inca specific boierimii
romane, chiar daca nu fusese ciftanit, pe cap poartd un tarabulos, halat de cutnie si o
haind scurtd, din stofd, brodatd cu fir de mitase. In braul lat se afla lantul unui ceas,
care inlocuieste clasicul hanger, fiind vazut aici ca un simbol al modernitatii.
Faciesul 1nsa 1i tradeaza apartenenta la Occident — mustata, favoritii roscati, ochii
albastri si carnatia alba. Este posibil ca acest autoportret sa se racordeze la tendintele
romantice occidentale, ce-si aveau drept sursa de inspiratie lumea orientala.

Primele comporzitii cu tematicd istoricd 1i apartin tot lui — Batalia de la
Calugareni, Visul lui Mihai Viteazul i Juramdntul lui Mihai inconjurat de boieri —
si, chiar daca judecate prin prisma valorilor actuale, ce le-ar conferi o oarecare
naivitate si prin lipsa documentarii istorice, ele au totusi meritul de a savarsi primii
pasi ce vor evoca, de acum in acolo, figura marelui voievod.

De un real succes in epoca a fost litografia unde era reprezentatd batalia de la
Calugareni®. Personajul principal este puternic luminat fati de restul personajelor
dispuse intr-un con de umbra, si este situat aproape de centrul compozitional,
figura lui detasandu-se de restul scenei, tocmai prin pozitionare si iluminare, pentru
a putea fi valorificatd la maximum, conform uzantelor din pictura batailista
contemporand.

8 Reprodusa in Alexandru ATANASIU, Batdlia de la Calugdreni 1595, ed. a I1-a, Bucuresti,
Tipografia Revista Infanteriei, 1928, plansa I.
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Domnitorul, calare pe un cal alb, cabrat, tine ITn mana stanga un steag turcesc
capturat, iar cu dreapta isi doboari adversarul. in jurul siu se concentreazi
agresiunea trupelor turcesti, spre el sunt indreptate pistoale, flinte, sulite si arcuri.

Nici restul detaliilor scenei nu sunt neglijate: in plan apropiat, un ostean muntean
a trantit un turc si se pregateste sa-1 strapunga cu lancea; pe acelasi ax compozitional,
un comandant al domnitorului, peste care s-a prabusit un cal, impusca un dusman.

Din planurile secunde, cavaleriile otomana si valaha conflueaza spre domnitor,
ca niste sageti, marcandu-i astfel locul si importanta in ansamblul scenei. Flamura
munteand este orientatd oblic, usor agresiv si suprainaltatd din mijlocul sulitelor
calaretilor, dispuse vertical, prefigurand victoria.

Carol WAHLSTEIN, Bdtalia de la Calugareni.

In registrul superior, pe deal, in spatele celor trei cruci — aluzie la credinta
voievodului si la apararea ortodoxiei in fata paganilor — se intrezareste artileria
aliatilor secui.

Oricum, in ceea ce priveste abordarea unor teme istorice, deocamdata, pictura
romaneasca se afla intr-un stadiu de noviciat, maturitatea fiind atinsa abia in
perioada de pregatire si desfasurare a revolutiei de la 1848.

Incepand din anul 1832, Wahlstein a devenit titularul catedrei de desen a
Colegiului Sf. Sava®, pentru ca, nu mult mai tarziu, si primeasca si functia de
conservator al muzeului infiintat pe langa colegiu®.

85 Adrian-Silvan Ionescu, Invatamantul artistic romdnesc, 1830-1892, Bucuresti, Edit. Meridiane,
1998, p. 19.

% Joana Cristache Panait, Panait lon Panait, fnceputurile muzeografiei la Bucuresti, ,Revista
Muzeelor”, 1, 1966 p. 40-41.
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Un alt moment de turnurd in evolutia picturii romanesti a fost anul 1848.
Printre protagonistii revolutiei, pe langa Nicolae Bélcescu, s-au aflat trei pictori,
Ion Negulici, Constantin Daniel Rosenthal si Barbu Iscovescu, de a caror activitate
artistica s-au ocupat Paul Constantinescu-lasi si Ion Frunzetti’. Lor li se adauga
Constantin Lecca, Misu Popp, Gheorghe Tattarescu si Theodor Aman, considerat
primul mare artist roméan si intemeietorul, de altfel, al celor doua sectii de belle
arte, de la Iasi si Bucuresti.®®

Pictorii de la 1848 vor aduce un suflu nou in istoria artei romanesti prin
crearea, in primul rand, a unei noi scoli, caracterizate prin continutul laic si
abordarea realistd a tematicii, fatd de conventionalismul oriental preponderent pana
atunci, precum si 0 mai buna aliniere la tendintele europene contemporane.

In ceea ce priveste dezvoltarea picturii cu subiect istoric, rolul lui Nicolae
Bilcescu a fost covarsitor. inci din 1847, publicase in ,,Magazinul istoric pentru
Dacia” un Buletin despre portretele Principilor Tarii Romdnesti §i ai Moldovei, pe
baza gravurilor descoperite la Cabinetul de Stampe al Bibliotecii Nationale din
Paris®. Astfel, dupd indbusirea revolutiei pasoptiste, Barbu Iscovescu va executa
cateva copii dupa gravura lui Sadler, ce-l infatiseaza pe Mihai Viteazul, si a lui
Marcus Boschinus, cu portretul domnitorului Matei Basarab.

P | Sdi.
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Sadler, Mihai Viteazul. Marcus BOSCHINUS, Matei Basarab.

87 Paul Constantinescu-lasi, Trei pictori romdni in revolutia dela 1848. Negulici, Rosenthal.
Iscovescu, Editura de Stat, 1948; lon Frunzetti, Pictorii revolutionari de la 1848, Bucuresti, 1986.

8 Ibidem, p. 5.

% Jon Frunzetti, Arta romdneasca in secolul XIX, Bucuresti, Edit. Meridiane, 1991, p- 50.
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Desi nu sunt cele mai reusite tablouri ale sale, reproducerile sunt un punct de
reper in dezvoltarea picturii cu subiect istoric, in sensul ca, datorita lui Bélcescu,
acum, pentru prima oard, atentia artistilor va fi indreptatad si catre izvoarele
autentice de documentare iconografica, ce vor inlocui, in timp, viziunile de factura
romanticad si portretele fard nicio bazd reald, ce caracterizau pictura istorica
practicatd de artistii grupati in jurul lui Gh. Ascachi, in Moldova, ori Whallstein si
Constantin Lecca.

Abia dupad aparitia studiului lui Balcescu si dupa ce gravurile publicate de el
au intrat in circuitul literar, devenind cunoscute, chipurile voievozilor vor primi
adevaratele lor trasaturi, mai ales figura lui Mihai Viteazul — personajul central al
picturii cu subiect istoric, ce va sublinia ideea independentei si unitatii nationale —
va fi redata cat se poate de veridic.

Aceastd imagine, raspandita ulterior prin alte serii de litografii, va sta si la
baza marelui portret ecvestru’® al domnitorului, pictat de Mihail Lapaty, precum si
a sirului de compozitii istorice cu subiecte din viata voievodului, initiate de
Theodor Aman, care, va beneficia si el, de sfaturile lui Nicolae Balcescu, copiind,
la aceeasi biblioteca pariziand, portretul lui Vasile Lupu, gravat de Wilhelm
Hondius si citat in ,,Buletinul” sau’!.

De asemenea, existd presupunerea’” ci aceste preocupdri ale lui Barbu
Iscovescu si Theodor Aman ar fi fost in stransa legaturd cu eventuala ilustrare a
cartii ,,Istoria romanilor subt Mihai Voda Viteazul”, volum ce a servit, ulterior, ca
sursa de inspiratie atat lui Aman, in lucrari precum Mihai Viteazul privind capul lui
Bathory, Batilia de la Calugdreni”, cat si artistilor din noua generatie, condusi de
George Demetrescu Mirea, care a executat lucrarea de mari dimensiuni, Mihai cu
capul lui Bathory.

Putem spune cad viziunea asupra istoriei nationale, oferitd de Balcescu, a
determinat orientarea catre adevarul istoric a artistilor.

Momentul revolutiei pasoptiste a mai marcat in evolutia picturii romanesti si
aparitia scenelor alegorice, ce jucau rolul, asemenea celor cu subiect istoric, de a
trezi congtiinta nationala.

Romdnia rupdndu-si cdtusele pe Campia Libertatii’’, tablou pictat de
Constantin Daniel Rosenthal in 1850, inspirat cu siguranta din operele alegorice ale
lui Delacroix, prezintd o imagine romanticd, integratd unuei viziuni neoclasice.
Personajul feminin, asemanator prin constructie cu o cariatida antica, drapat n alb,
priveste din semiprofil spre Tndltimi. Cu ména dreapta sustine drapelul tricolor ce i
se-nfasoara de-a lungul trupului. Piciorul sting este asezat deasupra Regulamentului
Organic, inteles aici ca simbol al trecutului. In ména stangi tine o ramurd de

70 Aflat astizi la Muzeul Militar ,,Regele Ferdinand” din Bucuresti.
! Ton Frunzetti, op. cit, p. 52.

2 Idem.

3 Galeria Nationald a M.N.A.R., u/p.

™ Idem.
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maslin, simbol al pacii. Din inaltimi, un fascicul de lumina galbena este proiectat in
fundal asupra unui oras.

Chiar dacd nu s-a preocupat pictura cu subiect istoric, cei trei pictori
pasoptisti au reusit sa alinieze pictura romaneasca la problemele politico-sociale ce
framantau Europa anilor 1848; pentru prima datd, aceasta primea un rol propagan-
distic. De altfel, odata cu ei s-a schimbat radical si rolul artistului in societate, el
devenind (si) un personaj militant, direct implicat in evenimentele politice, iar ca
model, cu siguranta, il putem evoca iarasi pe Delacroix, implicat puternic in
evenimentele revolutiei franceze de la 1789.

Aceste transformari s-au transmis §i generatiei urméatoare de artisti, cei care
au profesat in preajma, n timpul si dupa Unirea Principatelor.

Conform aceluiasi Ion Frunzetti”, operele artistilor care au sprijinit ideea
unirii se impart in trei categorii: alegoriile, scenele istorice care reflectd acele
momente din istoria nationald ce prefigurau unirea, ori cu tematicd inspiratd din
evenimentele contemporane §i, in sfarsit, portretele.

Pictorii acestei perioade au fost Constantin Lecca, Misu Popp, G. M. Tattarescu,
Theodor Aman, Carol Popp de Szathmary, Gh. Lemeni, Mihail Lapaty si
Gh. Panainteanu-Bardasare.

In majoritatea cazurilor, acesti artisti si-au ficut studiile la Roma, Paris si
Miinchen, orase unde se nasteau modele din arta europeana, inovatiile si revolutiile
artistice. Oricum, in zona noastra, datoritd unor conditii istorice particulare, curentele
artistice occidentale au suferit unele mutatii, care le-au deosebit de cele originale.

In cazul academismului, spre exemplu, la noi acest curent a cunoscut infuzii
romantice, iar, in general, daca in Franta, curentele artistice s-au succedat organic,
in Principate ele nu numai cd au ajuns cu intarziere, dar s-au §i suprapus si
intrepatruns. Deci, dacd 1n aceiasi Frantd, neoclasicismul si romantismul au fost
doud curente diametral opuse, in arta romaneascd ele vor convietui, nu de putine
ori, in opera aceluiasi artist.

Dupa inabusirea revolutiei de la 1848, activitatea artigtilor va cunoaste o
usoard scadere, in sfera receptdrii inovatiei accentul mutandu-se, iar, cétre portret.

Insa interesul tinerei generatii de pictori pentru compozitia istorici, cea de
gen si pentru peisaje a cunoscut un reviriment. Chiar daca evocarea trecutului era o
idee specificd romantismului, la noi se intrece o viziune academistd, dublatd de
semnificatia legarii de anumite evenimente contemporane, putdndu-se aduce in
discutie, astfel, a anumita angajare sociala a artistilor.

75 Ton Frunzetti, op.cit., p. 68.



